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1.Da histéria que temos para a que queremos

Seria necessario realizarmos um grande movimento de retorno, uma
volta no tempo para contar como coexistiram no histérico do Ensino da arte, do
periodo colonial a contemporaneidade, varias concepcbes de arte que
determinaram essa educacdo escolar no ensino basico. Contudo, como as
pesquisas sobre essa memoéria e histéria do ensino da arte podem ser
encontradas em varias publicactes,! teses e dissertacdes, vamos deter-nos
naguelas concepc¢des que consideramos norteadoras desse ensino no Brasil e
gue fundamentam o ensino da arte ministrado no sistema municipal de ensino
da PMV.

Retornamos ao periodo entre as décadas de 30 a 70, caracterizado pela
forte influéncia da estética modernista presente na arte e do Movimento da
Escola Nova que, a partir de 50/60, passa a ser disseminado nas escolas
experimentais. A énfase estd no aluno, nos seus interesses, ha sua
espontaneidade e no processo da aprendizagem, o que a caracteriza como
uma pedagogia essencialmente experimental. Se a arte moderna determina
como funcéo da arte na escola a expressao criativa, esse principio, ma pratica
educativa refletia uma concepcéo espontaneista,’ com exacerbada valoracéo
Nno processo sem preocupacdo com o0s resultados nos trabalhos plasticos
produzidos. Por outro lado, como o0s processos criativos “ brotavam” dos
alunos, ndo havia énfase nos mnteudos da arte, mas em um “deixar-fazer”.
Essa concepcdo modernista da arte como auto-expressdo tem base no
expressionismo e fundamenta-se na estética idealista e romantica que
considera a arte importante mas nao defende sua especificidade, nem a sua
autonomia em relacdo a sociedade, gerando posicdes individualistas e
aistoricas.

! BARBOSA, Ana Maearte Educacdo no Brasil: das origens ao modernismo.S&o Paulo:Perspectiva,
1978; Recorte e Colagem: influéncia de John Dewey no ensino da arte no Brasil .S8o Paulo:Cortez, 1978;
A imagem no ensino da arte: anos oitenta e novos tempos.S&o Paulo/Porto Alegre:Perspectiva/Fundagdo
lochpe, 1991; (org) InquietacBes e mudancas no ensino da arte. Sdo Paulo:Cortez, 2002; FRANGE,
Lucimar BelloNoemia Varela e a arte.Belo Horizonte: C/arte, 2001.0SINSKI, Dulce. arte, Histéria e
ensino; umatrajetéria.Sao Paulo: Cortez, 2001 .

2 Cf. MARTINS, Miriam, PICOSQUE, Gisa, GUERRA, M. Terezinha. Didatica do ensino de arte: a

lingua do mundo, poetizar, fruir e conhecer arte. S&o Paulo: FTD, 1998.



Na concepc¢do modernista, as principais caracteristicas da arte como
auto-expressao sdo os conceitos de: inspiracédo, génio e intuicdo assim como a
idéia de que arte é comunicacdo emocional.® Essa corrente considera que a
inspiracdo e a genialidade vém do inconsciente do artista e por isso séo inatas,
nao podem ser adquiridas. Ha também por parte dessa corrente de
pensamento uma valorizagdo da intuicdo e de sentimentos irracionais na
criacdo do artista. Em sintese, essa corrente considera a arte como
transmissdo da emocao do artista ao publico, como a concretizacdo da sua
emocao num objeto de arte.

No ensino da arte, essas concepcdes repercutem na exaltacdo do
individualismo e na expressividade do artista, a0 mesmo tempo que estimula
mais os alunos a producéo do que ao conhecimento da arte.

A partir dos escritos de Ana Mae Barbosa, nos anos 80, a educagéo
escolar em arte passa a ser defendida por sua especificidade e como
conhecimento. A énfase estd no cognitivo e nos contetdos artisticos. Para
compreendé-la é necesséario perceber as relacdes artisticas e estéticas

estabelecidas ao longo do processo historico-social da humanidade.

1.1 Um saber acerca da arte

Tanto a ciéncia quanto a arte respondem a essa necessidade de busca
de significagbes na construcéo de objetos do conhecimento. Elas s&o produtos
gue expressam experiéncias e representacdes imaginarias de diferentes
culturas, que se renovam através dos tempos, construindo a historia do
homem.

Ndo h& separacdo entre vida, arte e ciéncia. Tudo é vida e
manifestacdo de vida. Entretanto, apdés o Renascimento, arte e ciéncia foram
consideradas pelos ocidentais como areas de conhecimento completamente
diferentes, provocando com isso concepg¢des que admitiam que a ciéncia era
produto do pensamento racional, e a arte, da sensibilidade. Essa viséo

contradiz 0 pensamento contemporaneo que entende que a razdo e a

3 REBOUCAS, MoemaMartins. A construc&o do Conhecimento Artistico nas aulas de Educac&o
Artistica das Escolas de 1° Grau das prefeituras de Vitéria e da Serra, Dissertacdo de mestrado, Vitdria,
PPGE/UFES, 1995.



sensibilidade compdem, igualmente, as duas areas do conhecimento. O
conceito de verdade cientifica na contemporaneidade criou mobilidade, tornou-
se verdade provisoria e, portanto, aproxima muito os produtos da ciéncia e da
arte. O processo criador pode dar-se tanto na ciéncia quanto na arte.

As diversas formas de arte sdo uma sintese subjetiva de significacbes
construidas em imagens poéticas. Nao se pode entendé-las como um discurso
linear sobre objetos, fatos, sentimentos, idéias. Elas sdo uma combinacdo de
tudo isso, ordenada pela objetividade da matéria articulada a légica do
imaginario. A arte ndo representa ou apenas reflete a realidade. Ela apresenta
uma realidade percebida, imaginada, idealizada, abstraida.

Se entendermos que a arte é linguagem, construcdo humana que
comunica idéias, a obra de arte € um texto visual que deve ser descrito,
analisado, interpretado, tanto a luz do contexto em que foi criada quanto a do
gue esta sendo lido e essa leitura devera ultrapassar a descricdo dos aspectos
formais da obra, de maneira a possibilitar a constru¢ao de significados para os
leitores.

Aquilo que um artista produz oportuniza um tipo de comunicacdo em
gue inumeras significacdes se condensam na combinacdo de determinados
elementos e conceitos. Existem maneiras de tratamento particulares dentro de
cada linguagem. Assim como cada frase ganha sentido no conjunto de um
texto, cada elemento visual tem seu lugar e se relaciona com os demais em
uma obra de arte.

Temos que considerar também que uma obra de arte vai além das
intencdes do artista. Aquele que observa a obra de arte ? o leitor — pode
realizar interpretacfes que tém tanto a dimensao subjetiva quanto a objetiva. A
leitura da obra de arte dependerd de como € o acervo cognitivo do leitor e seu
repertorio artistico e estético.

Diante de uma obra de arte, intuicdo, raciocinio e imaginacdo atuam
tanto no artista quanto no leitor, e essa experiéncia é muito importante para o
desenvolvimento do conhecimento acerca da arte. A percepcédo das qualidades
das linhas, formas, cores, texturas, movimentos, ritmos e temas de uma obra

faz parte de sua leitura.



As diversas manifestacdes artisticas tém em comum com as outras
areas do conhecimento o sentido de busca de significacdes, de criacdo e de
inovacdo. E inerente ao ser humano organizar e estruturar o mundo
respondendo aos desafios que lhe séo propostos, transformando a si e a
realidade.

Segundo Paulo Freire, aprender a ler e a escrever €, antes de tudo,

aprender a ler o mundo, compreender seu contexto:

“... a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a leitura
desta ndo possa prescindir da leitura daquele. Linguagem e realidade se
prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcangada por sua

leitura critica implica a percepcéo das relagdes entre texto e contexto.”

Ainda segundo Freire a leitura da imagem precede a leitura da palavra:

“..ler & adentrar-se nos textos, compreendendo-os na sua relacéo
dialética com 0s seus contextos e 0 nosso contexto. O contexto do escritor e 0
contexto do leitor. Ao ler eu preciso estar informando-me do contexto social,
politico, ideol6gico e historico do autor. Eu tenho de situar o autor num
determinado tempo. (...) Quando eu leio um autor eu preciso ir me inteirando do
contexto dele, em que aquele texto se constituiu. Mas agora eu preciso
também de um outro esfor¢co: de como relacionar o texto com 0 meu contexto.
O meu contexto historico, social, politico ndo € o do autor. O que preciso é ter

clara esta relac&o entre o contexto do autor e o contexto do leitor.””

E preciso ficar claro que a contextualizacdo para a leitura de um texto,
seja verbal seja visual, vai além do simples conhecimento da biografia do autor,

e de perguntas como “ 0 que sera que o artista quis dizer na obra”. Ler é
percorrer o texto lido pelo avesso, e, a partir do percurso feito nele, saberemos
0 gque ele nos diz no momento de nossa leitura em nosso contexto, e o que
disse em seu contexto histérico de producdo. A leitura da imagem € que

desencadeara o interesse em conhecer detalhes esclarecedores sobre ela,

* FREIRE, Paulo.Da leitura da palavra a leitura de mundo.Campinas. Paz e Terra, 1982, p. 64.
® Ibidem p. 4-5.



sobre a histéria pessoal do autor e suas relacbées com a cultura com a qual
dialoga.

A arte € um conhecimento que proporciona a aproximacdo entre
pessoas de culturas diferentes. Essa aproximagdo se da pela prépria obra de
arte e sua concepcao estética e ndo somente pelas informacdes
historicas/sociais de seu tempo. Compreendendo que o papel da arte na
educacdo esta relacionado aos aspectos artisticos e estéticos do
conhecimento, as criancas e jovens nas aulas de arte poderdo expressar o
seus modos de ver o mundo nas linguagens artisticas, concretizando em
formas plasticas, gestuais, cénicas, entre outras, 0 que estava somente na

imaginacao.

2.Eixos de aprendizagem na arte

As novas praticas sustentam a necessidade de o ensino escolar de arte
contemplar a abordagem triangular, proposta por Ana Mae Barbosa desde
1986, como eixo norteador desse ensino-aprendizagem, de modo que a
producdo, a leitura e a contextualizagdo da obra de arte, além de
desenvolverem 0s conhecimentos pertinentes a ela, sirvam cada vez mais de
referenciais para uma leitura critica do mundo.

Como eixo de aprendizagem, ela estrutura o ensino de nossa area em
bases solidas. Ela suscita questionamentos que nos remetem a buscas por
caminhos metodolégicos a serem trilhados no cotidiano escolar. Ela se constroi
a partir de um enfoque que privilegia o conhecimento interdisciplinar e
intercultural, tomando como base os pressupostos de que a cultura € uma
instituicdo da esfera social, que as sensibilidades artisticas sdo proprias de
cada grupo, que o conhecimento € uma construcao histérica e social, e que o
ensino deve incluir temas atuais e relacionados com a experiéncia dos alunos.

Os Parametros Curriculares Nacionais: Arte (PCNs) para o Ensino
Fundamental com base na proposta triangular propéem para o exercicio da
leitura das diversas linguagens que compdem a arte: as artes visuais, a danca,
0 teatro e a musica; propdem que observemos a obra de arte dentro do seu
contexto de producéo, procurando ler, por meio dela, o grupo social do qual fez

ou faz parte o artista criador. Dessa maneira é possivel perceber as



intencionalidades do artista e a ideologia presente em sua obra. Num outro
caminho, é possivel comparar as producdes de diversas épocas, de diferentes
contextos e analisar as diferencas fundamentais entre elas e, portanto,
perceber como 0s conceitos, como o de beleza, se apresentam nas diversas
sociedades, valorizando a pluralidade cultural; um dos temas transversais
propostos pelos PCNs.

As propostas para o ensino da arte, como as contidas nos PCNs,
continuam a surgir no universo escolar como fruto de pesquisas e debates que
se expandem para além das salas de aulas. Contudo a permanéncia delas
depende da compreensdo da realidade séciocultural em que seréo inseridas e
da defesa da arte na educacéo escolar, considerando 0S processos que
compreendem a acédo artistica, que é de fazer /criar, perceber/interpretar os
objetos/produtos que sdo as obras com suas diferentes estéticas. Assim,
acreditamos poder levar para a escola situacbes de ensino-aprendizagem
significativas, além da constituicdo de novas subjetividades a construcdo da
sociabilidade.

Para se chegar ao conhecimento de arte, devemos recorrer a
especificidade da arte, lembrar que a arte € uma linguagem estimuladora dos
sentidos, portadora de significados que ndo podem ser substituidos por
nenhum outro tipo de linguagem. Entretanto sé podemos percorrer 0s
caminhos que a arte nos faz delinear, por meio de procedimentos
intencionalmente escolhidos, dentro de um determinado posicionamento
pedagodgico, sem perder de vista a nossa préopria experiéncia. Somente assim,
0 processo/produto da arte expresso pelos artistas podera ser apreendido
pelas criancas e jovens, tornando-os capazes de conhecer e mudar esse
mundo apresentado pela arte. E essa apreensdo se da, primeiramente, pelo

sensivel.

2.1. Um fazer que se faz arte

A producdo como expressao, construgao e apresentacdo do mundo por
um objeto artistico € insubstituivel para a aprendizagem da arte. Ela possibilita
o desenvolvimento do pensamento/linguagem e o materializa em uma das

varias linguagens da arte.



Criar é basicamente formar. E poder dar forma a algo novo. Seja qual for
0 campo de atividade, trata-se de novas coeréncias que se estabelecem para a
mente humana. S&o fendmenos relacionados de um modo novo e
compreendidos em termos novos. O ato criador, como nos diz Ostrower,®
abrange a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar,
ordenar, configurar, significar.

Considera, Barbosa’ que o produto n&o é reflexo do talento ou do dom,
mas da capacidade de experimentar de cada um. Quando criancas e jovens se
arriscam a desenhar, esculpir, representar, modelar, tocar, escrever, se
reconhecem como participantes e construtores de seus préprios caminhos e
saberdo avaliar de que maneira se ddo os atalhos, as encruzilhadas, as
estradas, e a arte fara parte de sua vida.

Toda producdo artistica, como nos diz Martins,® é resultado de uma
elaboracédo, signica que € unica, exclusiva de quem a faz. A producdo ou
leitura dessa criacdo carrega todas as referéncias pessoais e culturais
presentes nos seus autores e leitores. Fruto da recepcéao feita do mundo por
meio dos sentidos, da percepcdo, da imaginacéo, da intuicdo e do intelecto,
ndo € passiva, da-se por meio de uma selecdo, de um recorte da realidade.
Sendo assim, toda producéo e toda leitura terdo a marca, a historia, a 6tica de
seu autor e leitor.

A producdo nas aulas de arte privilegiara as experiéncias e habilidades
relacionadas aos aspectos técnicos, produtivos e expressivos da arte,
materializados em objetos artisticos/plasticos/graficos. A criagdo dos objetos e
de formas expressivas estara presente no desenho, na escultura, na
comunicacao grafica, no artesanato e podera incluir objetos de uso da vida
cotidiana, apresentados pela moda, pela propaganda, pela arquitetura e por

outras midias.

2.2. Leiturade imagens na educacdao, por qué?

® OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacgo. Petrépolis: Vozes, 1987.
"BARBOSA, op.cit, 1991, p.64.

8 MARTINS, op.cit, p. 80



Vivemos num mundo em que as imagens nos invadem a cada instante
de maneira fugaz e efémera. Imagens que nos seduzem, que nos levam ao
consumo, que criam e modificam valores, que nos sensibilizam e até nos
insensibilizam. Quantos, hoje, ndo sentem o horror e o impacto causado por
uma imagem de violéncia? Por outro lado, quantos ndo sabem o conforto e o
bem-estar causados por imagens de paisagens bucélicas, da alegria das
comemoracdes, de pessoas juntas, felizes? Sado as imagens retiradas do
mundo real, registros que nos sao oferecidos pela midia cotidianamente.
Imagens intencionalmente criadas por especialistas e materializadas em varias
linguagens e veiculos de comunicacdo como a televisdo, as revistas e 0s
outdoors com suas propagandas, e noticiarios informativos, as novelas que nos
contam histérias e que compartiiham com o cinema, a muasica, a fotografia, as
artes visuais e cénicas um modo de aprender o mundo e que tanto nos
agradam e emocionam.

Essa massificacao do olhar acaba por tornar-nos espectadores passivos
gue consomem qualquer tipo de producéo imagética, sem tempo de determos
sobre ela um olhar mais reflexivo que a transforme em imagem
verdadeiramente significativa. Essa banalizacdo aparente da imagem nos da a
impressao, frequentemente iluséria, de que as conhecemos bem. Sera que na
escola formamos leitores de imagem? Sabemos que a formacgao do leitor, de
qgualquer texto, verbal ou nédo-verbal, € uma tarefa ardua a ser enfrentada.
Reboucas questiona o papel do professor de artes comparando-o ao de lingua
portuguesa: “o compromisso primeiro do professor de lingua materna € auxiliar
o aluno a tornar-se um leitor autbnomo e um produtor competente de textos
verbais, e 0s nao-verbais como sdo apreendidos na e pela escola,
preocupamo-nos com eles?”® Na complexidade das relacdes sécioculturais que
se processam na escola e fora dela, entrelacamos préticas e idéias a respeito
da comunicacdo e das imagens presentes nas midias. Realizamos modos de
pensar e de fazer comunicagao a respeito do mundo, da natureza e da cultura
em que vivemos, mediando-nos por uma pluralidade de imagens, de sons, de
falas elaboradas em mudltiplas tecnologias de comunicacdo presentes nas

sociedades contemporaneas. Nao sdo meios neutros, imparciais, mas

® REBOUCAS ,“ Ver eler Tv” in TV Escola:trajetoria, reflexdes e vivéncias no ES, 2004 no prelo.



portadores de um discurso, e estdo presentes na educacéo escolar inserida na
sociedade e, portanto, precisam ser identificados, descritos, analisados pelos
profissionais que trabalham na e para a escola. Por esee motivo Reboucas

defende que:

“A presenca das imagens na educacdo escolar e sua leitura sdo téao
necessarias como a de qualquer outro texto verbal. As dificuldades na
formacdo de leitores produtivos da lingua, capazes de ler, escrever, falar,
interpretar criticamente séo tanto da linguagem verbal quanto da n&o-verbal. O
gue propomos € que esse leitor possa perceber as diferentes estratégias e

efeitos de sentido presentes nos textos, e seja levado a refletir sobre a sua

propria producéo e a producéo dos outros.”°

2.3. Leituras...releituras: esclarecimentos.

O entendimento das similaridades e diferencas entre leitura e
releitura € necessario para a compreensdo das dimensfes dessas praticas.
Consideramos a leitura como um processo de compreensdo de expressdes
formais e simbdlicas, materializada em qualquer linguagem. Ler € atribuir
significado a um texto que podera ter sua manifestacdo na musica, na poesia,
numa pintura, numa peca teatral, numa apresentacéao de danca etc.

Analice Dutra Pillar!! sugere que a leitura de uma imagem corresponde a
leitura de um texto, de uma trama, de algo tecido com formas, cores, texturas,
volumes; que, ao ler, estamos entrelacando informacBes do objeto, suas
caracteristicas formais, cromaticas, topoldgicas; e informacdes do leitor, seu
conhecimento acerca do objeto, suas inferéncias, sua imaginacdo. Assim, a
leitura depende do que estda em frente e atrds dos nossos olhos; das
constatacdes e das reflexdes que o sujeito faz a partir do que viu. Que o
observavel tem sempre a marca do conhecimento, da imaginacdo de quem
observa. Sendo assim, as variaveis que dependem das coordenacdes do
sujeito, do tempo e do espaco no qual se encontra inserido e das estruturas

mentais que ele possui no momento podem modificar a sua apreensao. Por

)REBOUCAS, idem.
M PILLAR, Analice (Org.). A educag&o do ol har. Porto Alegre: Mediagéo, 1999, p.12.



isso, pessoas diferentes e em diferentes momentos produzem diferentes
modos de apreensoes.

Considerando que essas significacdes se constroem a partir de nossa
origem social, de nossa vivéncia (familia, casa, bairro, cidade, estado, pais) e
gue, quando apreendemos 0s objetos presentes no mundo e estamos fazendo
isso a partir de nossa experiéncia e no modo como estabelecemos uma relacao
dialética entre o contexto de producéo do objeto lido e 0 nosso contexto, todo o
Nnosso corpo estara envolvido nesse ato, ndo somente o inteligivel, mas o
sensivel.

Propor a leitura de uma obra de arte pode ser, como nos diz Mirian
Celeste:'? mediar, dar acesso, instigar o contato mais sensivel e aberto
acolhendo o pensar/sentir do leitor e ampliando sua possibilidade de produzir
sentido. E um processo de recriacdo interna. Entre as propostas de leitura
presentes na educacdo escolar em arte, destacamos: a) A Metodologia de
leitura da imagem de Robert Ott!®, com seus cinco estagios: descrever,
analisar, interpretar, fundamentar e expressar-se, que propde a relacao entre a
escola e os espacos expositivos de arte; b) a metodologia de Edmund Burke

Feldman,'*

com seu método comparativo de andlise, onde o processo de
leitura envolve a descricdo, a analise, a interpretacdo e o julgamento da obra;
c) a proposta de Marjorie e Robert Wilson e All Hurwitz®® que aponta cinco
fatores que podem ser priorizados na leitura: tema/ assunto/ simbolo, forma/
composicao/design, estilo/qualidade expressiva, meio/técnica, movimento/
emocao/época; d) propostas que se fundamentam na teoria semiotica como a
de A.J. Greimas,'® na gestalt, ou na iconografia, entre outras.

Essas propostas de leitura sdo feitas a partir de abordagens
histéricas/sociais, estéticas, formais, iconolégicas, semioticas, ou ainda a partir
de aspectos sensoriais, emocionais ou cognitivos. Anamelia Bueno Buoro nos

lembra que:

12 MARTINS, op.cit, p.78.
13 Cf. BUORO, Anamelia Bueno. O Olhar em Construcdo: Uma experiéncia de ensino e aprendizagem
da arte na escola. S&0 Paulo: Cortez: 1996.

14 Cf. BARBOSA, op.cit.
15 Cf. BARBOSA, AnaMae. arte-educac&o:|eitura no subsolo. S&o Paulo, Cortez, 1999.
16 Cf. REBOUCAS, Moema Martins. Discurso Modernista da Pintura, Lorena:CCTA, 2003.



“ nos percursos de transformagao do conhecimento do educador e na etapa
das vivéncias em sala de aula, é preciso disponibilizar modelos variados para a
experimentacdo, pois s6 com um repertério elaborado com base em
experimentacdes e vivéncias serd possivel avaliar de fato as diferentes

metodologias e entdo criar ou escolher aquela que corresponda aos

parametros de sua realidade escolar” '

Muitas metodologias de leitura de imagem podem ser ampliadas e
aprofundadas, partindo de novos subsidios teoricos que auxiliem o educador
de arte nesse trabalho.

Quanto ao conceito de releitura empregado na arte, na arquitetura e no
design, ele tem sido entendido como um fazer a partir de uma obra. E ler
novamente, em oposicdo a ler como teoria, € reinterpretar, € criar novos
significados.

Analice Dutra Pillar'® considera que ha uma grande distancia entre
releitura e coOpia. A copia diz respeito ao aprimoramento técnico, sem
transformacdo, sem interpretacdo, sem criacdo. J& na releitura ha
transformacéao, interpretacdo, criagdo com base num referencial, num texto
visual que pode estar explicito (que cita a obra referente) ou implicito (que
esconde a obra referente), na obra final produzida. Aqui o que se busca é a
criacdo e ndo a reproducao de uma imagem. A releitura se processa como um
dialogo entre textos visuais, intertextos, producdes de sentido, onde podemos
explicitar relacdes de um texto com 0 nosso contexto. Mesmo os artistas se
utilizam de jogos intertextuais, de citagOes, para se amparar, e para legitimar-
se. O artista, quando cita, o faz para criar. Nesse processo de criacdo, 0s
dialogos séo estabelecidos entre os textos visuais, com a apropriagdo dos
artistas de obras de diferentes etapas da histéria da arte, e na arte
contemporanea com objetos do cotidiano como os ready-mades de Duchamp.
Por outro lado, a moda, o cinema e as midias apropriam-se das imagens que
estavam restritas ao circuito das artes, ampliando a sua abrangéncia e
impondo aos olhares leitores outros procedimentos. Assim, por releitura

entende-se aqui a traducdo da significagcdo do objeto como fundamento para

17 BUORO,Anamelia Bueno. Olhos que pintam: a leitura da imagem e o ensino da arte. Sdo Paulo:
Educ/Fapesp/Cortez, 2002, p.33.
18 PILLAR, op.cit, p18.



uma nova construcdo, buscando-se nessa acao a ressignificacdo do mesmo
objeto: reler para aprofundar significados, ressemantizando-os. Dessa forma,
considera-se que toda nova producédo oriunda de uma producao referente é
construcdo de um novo texto, no qual o sujeito produtor elabora uma

interpretacao, recriando-o.

2.4. Arte, contextos e as culturas

A conscientizacdo sensivel das coisas que nos cercam se desenvolve
através de um sistema de atitudes e experiéncias, até se converter em novas
formas. Para a compreenséo, a concepg¢ao e a fruicdo da arte no espago e no
tempo fazse necessaria uma contextualizacdo. Num estudo dentro de um
tempo historico e cultural, a producédo e as maneiras de conceber e organizar a
vida social devem ser levadas em consideracdo. Assim, cada jovem inserido
nesse processo configura-se ator na sua transmissao soéciocultural do mesmo,
sem o0 abandono das referéncias do seugrupo de origem.

Como no diz Barbosa,'®o importante ndo é ensinar estética, histéria e
critica da arte, mas desenvolver a capacidade de formular hipéteses, julgar,
justificar e contextualizar julgamentos acerca de imagens e da arte. Mais que
um estilo de época, as imagens devem conter uma estratégia de representacao
e uma rganizacao do pensamento.

A significacdo construida pelo sujeito, mesmo partindo-se de um mesmo
acontecimento, € vista, vivida, sentida e interpretada diferentemente. Por esse
motivo, a importancia da contextualizacdo histérica e cultural da producéo
artistico-estética da humanidade no processo do ensinar/aprender arte esta na
necessidade da percepcdo e na construcdo de conceitos artisticos que
fundamentem esse contexto.

Contextualizar € situar os produtos da nossa e da cultura do outro, social e
historicamente; produtos que, do ponto de vista tanto da expresséo pessoal
guanto da coletiva, sdo importantes para a identificacdo cultural e o
desenvolvimento individual.

Quando o objeto artistico exprime uma realidade cultural e religiosa

proxima daqueles que o apreendem, sua compreensdo é facil. Entretanto,



guando se reveste de especificidades, como de uma sintaxe propria e de um
determinado estilo, ele estara se distanciado daqueles que ndo possuem esse
acervo cultural, religioso e cognitivo. Consequentemente, podera nao ser
compreendido. Se pensarmos nos estilos artisticos e como em cada um novas
expressividades sao trabalhadas, entendemos as exigéncias na brmacéo de
um olhar-leitor dessas visualidades.

Os novos parametros epistemolégicos e metodolégicos, embasados na
proposta triangular, com construcdes a partir de um enfoque que privilegia o
conhecimento interdisciplinar e intercultural visualizam as culturas como
produtoras e produtos do social. Produtos, sem relacdo de superioridade,
oriundos das sensibilidades de cada grupo cultural historicamente constituido,
e geradores de outros produtos concebidos a partir de conhecimentos
construidos historica e socialmente.

A contextualizacdo de produtos e valores estéticos, pontua Barbosa®,
desenvolve a atitude intercultural. A arte confere identidade as pessoas por
meio de simbolos. Ela se sensibiliza com problemas de deficiéncia fisica e
diferencas de racas, nacionalidades, naturalidades, classes sociais, religides.
Liberta-nos de atitudes discriminatérias em relacéo a pessoas de origem étnica
e/ou cultura diferente. Torna —nos capazes de responder a diversidade racial,
cultural e de género, de maneira positiva e socialmente responsavel. Uma
perspectiva intercultural permite subverter uma organizacéao linear, sequencial
e compartimentada, aproximando o que estd separado no tempo, no espacgo e
na expressao plural das culturas. As varias producdes, quando envolvidas num
encadeamento, quase sempre imprevisivel, viabilizam um processo que
constréi a logica das relagdes entre as varias producdes. As discussbes de
temas atuais devem privilegiar as experiéncias vivenciadas sem se prender a
uma ordem, mas sempre contemplando os diferentes eixos.

Na organizacdo por temas, ocorre a interacdo entre os saberes, que
favorecem uma apropriacdo critica e construtiva do conhecimento, confere uma
abertura no processo ensino/aprendizagem que possibilita abordar o objeto de
estudo em sua totalidade e complexidade, sob diferentes angulos.

9 BARBOSA, op.cit, p64
) BARBOSA, Ana M ae.Tépicos utdpicos, Belo Horizonte: c/Arte, 1998, p.92.



Camargo?! identifica cultura como o universo do sentido, do significado. O
sentido que o homem projeta no mundo (visdo de mundo, filosofia, ciéncia,
religido...), nas relacbes humanas (organizagcdo social, usos, costumes, ética,
educacéo, politica...), enfim, € o sentido que o homem da ao mundo por meio
do seu fazer (arte, tecnologia, técnica, economia, administrac&o...). A medida
gue vamos tomando contato com outras culturas, percebemos como podem ser
diferentes os modos de entender o mundo. E como exige esforco mudar de
ponto de vista!

A educacdo multicultural € um assunto que permeia as discussdes na
classe educacional atualmente, e, conforme Richter,?? o ensino da arte abriga
principios norteadores das préticas da inclusdo social, pois, quando ensinamos
por meio da arte, trabalhamos na escola a aceitacédo das diferencas individuais,
a valorizacdo de cada pessoa, 0 respeito a propria producdo e a dos colegas,
ou seja, é fomentada uma aprendizagem na experimentacdo e na cooperacao
mutua. O professor da contemporaneidade precisa ser também um professor
inclusivo e, como tal, deve considerar a diversidade como um recurso e uma
forca para a educacao, em vez de um problema. Sendo assim, como diz Maria
Heloisa Ferraz “o professor que lida com a arte precisa compreender a
abrangéncia do seu papel e saber, primeiro, se estao incluindo ou excluindo as
criancas e jovens da experiéncia da arte, e, em segundo lugar, se entre elas
também incluem as portadoras de deficiéncias mental, fisica, visual, auditiva e
maltipla, por exemplo.”?3

A multiculturalidade precisa virar pratica em nosso cotidiano e sair da
teoria, um querer e um poder fazer. O nosso dia é composto por grupos de
alunos carregados de representacdes culturais que precisam ser aflorados, e
consequentemente vistas, questionadas, respeitadas e trabalhadas. Costa

afirma que:

“O conceito defendido aqui, de diversidade cultural abrange os varios

modos de ser e de se apresentar socialmente conectados ainda aos discursos

2l CAMARGO, Luis (Org.). “Reflexdes sobre Arte-Educacdo” in Arte-Educacdo: Da Pré-escola &
Universidade. S&o Paulo, Nobel, 1989, p.15.
%2 Cf. RICHTER, Ivone Mendes. “Educagéo Intercultural e Educagso Para Todos: dois conceitos que

se complementam.” Texto dos Anais do VI Festival Nacional de Arte Sem Barreiras 2000.



sobre etnias, sobre género, sobre normalidade e anormalidade, sobre os
deficientes, 0os excepcionais, 0s estranhos, o0s pobres, enfim, sobre os
intocaveis “outros’ das sociedades que povoam o planeta. Todos esses grupos
estdo, de diferentes formas e intensidades, implicados nas praticas

civilizatérias em andamento, entre elas, aquelas levadas a efeito pela

maquinaria escolar”. 2

Entender que o outro € diferente, que cada um traz sua marca Unica
gue merece ser vista e respeitada é o grande caminho a ser seguido para que
a educacao cumpra seu verdadeiro papel que é de orientar cidadaos criticos e
conscientes. Ana Mae Barbosa defende a multiculturalidade como
democratizagdo da educacdo em todo o mundo. Para ela, “ser um professor
multiculturalista € ser um professor que procura questionar os valores e
preconceitos”®. O professor, além de apenas questionar, precisa se inteirar
sobre a comunidade onde vai desenvolver seu trabalho, para que tenha
possibilidade de entender a linguagem dos alunos, a partir de seus referenciais,
e assim estimular o interesse dos assuntos a serem abordados nas aulas.

Questionar valores e preconceitos consiste em discutir temas polémicos,
gue séo tratados apenas como "tabus sociais". Discutir sexo, religido, raca,
politica sera necessario para aumentar o potencial critico do nosso aluno. A
arte da essa possibilidade, ja que aumenta a chance de livre expresséo, de
apreciacdo de leitura da obra do artista e da producéo feita pelas criancas e
jovens em sala de aula. Levantar a tematica que existe ao redor, contextualizar
trabalhos artisticos que foram produzidos em varias partes do mundo e trazé-
los a realidade a que a escola pertence contribui para estimular o olhar
observador e critico da comunidade estudantil.

Para ter respeito a diversidade, basta ter coragem para trabalhar as
vérias identidades culturais que nos cercam. Segundo Barbosa, o de “que
precisamos € manter uma atmosfera investigadora na sala de aula, acerca das

culturas compartilhadas pelos alunos, tendo em vista que cada um de nés

23 FERRAZ, Maria Heloisa. Os PCNs de Arte e a Educacéo Especial, 2000.

24 Costa, Marisa Vorraber. “ Diversidade, Multiculturalismo e diferenca-uma conversa com professoras e
professores’. Texto mimeo, 2003.

%> BARBOSA. op.cit 1988, p.19.



participa no exercicio da vida cotidiana de mais de um grupo cultural".?® As
diferencas culturais devem fazer parte do planejamento escolar, permear as
acOes metodoldgicas, ser trabalhadas de modo que o0s costumes sejam
respeitados e as diferencas individuais possam compor o coletivo de maneira
harmoniosa. A educacdo escolar deve aceitar o desafio de minimizar o
preconceito social e constitui-se para a autora citada como o grande inimigo do
multiculturalismo no Terceiro Mundo. Ela acrescenta que “tudo que é feito pelo
pobre é artesanato e ndo arte, isso € o pensamento vigente."?’ Para mudar o
perfil desse tipo de pensamento, 0 professor precisa procurar mostrar que as
producdes artisticas como pinturas, esculturas, fotografias, mosaicos,
artesanatos, manifestacfes folcloricas sdo atitudes oriundas de pessoas ou
grupos que estéo expressando os fatos e acontecimentos que sdo registros
daqueles momentos, por meio de técnicas e materiais diversos, porém cada
manifestacéo artistica registra um ato e causa um efeito que marca €poca, e ai
€ necessario grifar a diferenca. A mediacdo entre as manifestacdes artisticas e
0 espectador precisa ser feita com clareza para identificar o que esta sendo
entendido, ou 0 que se esta querendo entender. Para Azevedo, “ a
multiculturalidade se traduz no respeito e na valorizagcdo das singularidades,
realcando o carater Unico da histéria de uma vida.”?®

Analisando as escolas e seus curriculos, como territérios de producao,
circulacdo e consolidacdo de significados que desembocam na concretizacéo
da politica de identidade, Marisa Vorraber Costa®® conclui que aqueles que tém
forca nessa politica impdéem ao mundo suas representacdes, 0 universo
simbolico de sua cultura particular, que conduz ao caminho que nos torna o
gue somos, sendo assim necessario que a cultura seja concebida, em um
certo modo, como constru¢des simbdlicas que nos precedem e, como tais, que
nos instituem e nos ultrapassam. Para ter direito a existir sem ser idéntico, é
preciso encontrar brechas, praticar a cultura da representacdo, que produz

significados segundo um jogo de correlagdo de forcas no qual grupos mais

26 | dem, 1988, p.93.

2" dem, 96.

28 AZEVEDO, Fernando. “ Multuculturalidade e um fragmento da Histéria da Arte/Educacdo Especial” in
BARBOSA, (org), op.cit, 2002, p.93.

29 COSTA, Marisa Vorraber (Org.). O curriculo nos limiares do contemporaneo. Rio de Janeiro, DP&A,
2003, p.38..



poderosos atribuem significados aos mais fracos e impdem a estes seus
significados sobre outros grupos. E preciso encher o mundo de histérias que
falem sobre as diferencas, que descrevam infinitas posicbes espaco/temporais

de seres do mundo.

3. De Educadores para educadores.

Com a nova LDB, lei 9394/96, né&o s6 a terminologia de Educacéo
Artistica foi mudada, mas também a presenca da Arte foi reafirmada no
curriculo escolar como disciplina e ndo mais como uma “atividade”. Mudancas
exigem um novo paradigma para a construcdo de novos conceitos que
fundamentam a &rea de conhecimento em Arte. Entre elas inclui-se o de
repensar o papel dos educadores de arte no ensino fundamental. O profissional
da educacdo acompanhou as mudancas historicas e conceituais propostas
para o desenvolvimento da disciplina Arte na educacéo escolar? Defendemos
gue, como educadores, precisamos construir uma atitude pedagdgica
embasada nos fundamentos teéricos e praticos da educacdo e da arte.
Compreendemos que a competéncia do professor ndo perpassa s6 pela sua
formacdo mas se estende em ramificagbes do conhecimento que o0 ensino
contemporaneo exige. E necessario entendermos a especificidade da arte, 0s
seus conteldos, as suas linguagens, os materiais utilizados, as propostas, as
pesquisas realizadas e as publicacdes dos artistas para que possamos ampliar
0 nosso modo de conhecer e apreender a Arte.

Para que o ensino e a aprendizagem possam de fato acontecer, néo
bastam informacdes organizadas e fechadas sobre conteddos a serem
desenvolvidos na educacao escolar, pois o processo de ensino/aprendizagem
s6 se efetivarA se esses conteudos, trazidos pelos professores, se
entrelagarem com os do aluno, tornando-se consistente e coerente para todos
os sujeitos envolvidos nesse processo. Ocorre, entéo o que Perrenoud*° chama
de conhecimento fabricado artesanalmente, em que o professor é mediador e
também aprendiz. Precisamos atuar como educadores/mediadores, buscando

uma mediacdo e uma intervencdo que mobilizem pesquisas, assimilacoes,

30 Ccf. PERRENOUD, Philippe. Préticas Pedagdgicas, profissio docente e for mag&o: per spectivas
sociol6gicas Lisbhoa:Dom Quixote, 1993.



transformacgfes, ampliacbes sensiveis e cognitivas, tanto individuais quanto
coletivas .

Sobre o papel de mediador, Martins afirma que: “ensinar e aprender
Arte, ancorado na mediagdo do professor € trabalhar conceitos, contetudos e
procedimentos e propor tarefas; é trabalhar a fogueirinha do desejo de
aprender do aprendiz” 3.

Tratar a Arte como area de conhecimento € uma condicao indispenséavel
para se ensinar arte, articulando campos conceituais como: criagao/ producao;
percepgdo/analise; o conhecimento da arte amplia a leitura e a compreensao
da cultura/ conhecimento construido pelo entrelacamento das culturas. Ferraz e
Fusari **comentam o compromisso de saber arte e saber ser professor de arte.
De acordo com as pesquisadoras citadas, ser professor de arte é atuar por
meio de uma pedagogia que aproxime os aprendizes da arte do acervo cultural
e artistico da humanidade. Elas acreditam que o professor de arte € um dos
responsaveis pelo sucesso desse processo transformador, porque ajuda os
alunos a melhorar suas sensibilidades e saberes praticos e tedricos em arte.

Para Pimentel “o oficio de professor € por exceléncia, questionador e
inquietante, baseia-se no ja conhecido, mas movimenta-se incessantemente
em direcdo ao que ha por conhecer”.® Ser professor na contemporaneidade é
ser um pesquisador e desbravador. Além do dominio da propria linguagem
artistica com a qual trabalha, precisa conhecer sobre a educacao multicultural
presente na escola, a diversidade da educacdao inclusiva, as diferencas sociais,
pois a educacdo de hoje esta ancorada nas diferencas e nas diversidades.
Buscar um ensino voltado para as linguagens artisticas, mas em suas variadas
interacbes como naquelas oriundas da histéria que se constréi a cada dia, do
meio ambiente, nos avan¢os da tecnologia, pois tudo isso faz parte do mundo

contemporaneo.

3.1. A salade aulade arte e seus tempos

Existe uma temporalidade para se olhar uma obra de arte? Criancas e

adultos de diferentes idades e experiéncias de vida apreendem a arte do

31 MARTINS in BARBOSA (org), 2002, op. cit, 58.
32 Cf. FUSARI, MariaF. e FERRAZ Maria Heloisa. Metodologia do Ensino da Arte.S&0 Paulo: Cortez,
1993.



mesmo modo? Basta levarmos criancas e adultos as exposicdes e criarmos a
expectativa de que eles irdo compreender o que foi visto? Essas entre outras
séo questbes que se fazem presentes nas salas de aulas e que iremos abordar
na continuidade desta conversa entre educadores.

E preciso considerar que, para se fazer a leitura de uma obra de arte,
um dos aspectos a serem cultivados por e pelos professores diz respeito ao
tempo de contemplacdo dedicado a uma obra de arte, que deve ir-se
ampliando, tanto para o aluno quanto para o professor:

Segundo Buoro,

“A questéo da relagdo visual com a imagem € a primeira a ser abordada
na caminhada até sua leitura propriamente dita. Ela revela diversas facetas,
guando se trata de ensino aprendizagem da arte. Uma delas € a relacdo do

tempo de ver e do olhar do sujeito-aluno diante da mesma imagem. Outra é a

do tempo de ver do sujeito-educador.”™*

Os professores de educacéo infantil e do primeiro segmento do ensino
fundamental, além de cultivarem o olhar de seus alunos, devem ter o especial
cuidado de néo “obscurecer esses olhares”, Buoro afirma que : “ criancas de
educacéo infantil, por exemplo, olham uma imagem por mais tempo que seus
professores, dos quais tenho ouvido freqlentes comentarios quanto a essa
atitude”. %

A crianga pequena, portanto, € capaz de deter-se diante de uma imagem
durante longo tempo lendo. Nela, isso € um comportamento natural de busca
de conhecimento. Devemos, entretanto, levar em consideracéo que essa leitura
tem caracteristicas especificas e diferentes de outras faixas etarias.

Segundo Michael Parsons,® a crianca passa por diversos estagios na
leitura da obra de arte, e sua interpretacdo acerca das imagens vai se
aperfeicoando. Quando ainda € muito pequena, ao observar uma imagem,
centra-se em seus elementos isoladamente, sem estabelecer relacdo entre

eles: identifica-os, observa-os e enumera-o0s. Essa observacdo pode gerar

33 PIMENTEL, LUcia Gouveia. “ Refletindo sobre os Parametros Curriculares’ inV Congresso Nacional
de Arte na Escola para Todos.VII Festival Nacional de Arte sem Barreiras 2000.

34 BUORO. Op.cit, 2001, p.43.

35 1dem, p.43.



uma memoria associativa, levando-a a contar algo que a imagem lhe lembrou,
mesmo que essa lembranca ndo expresse claramente uma relagdo com a
imagem. Para a crianca pequena, o tema e a cor sdo 0s elementos mais
importantes de uma imagem. Ela ndo se preocupa se a imagem € abstrata ou
figurativa desde que tenha cores luminosas, nitidas e abundantes. Seu juizo de
valor sobre a imagem est4 diretamente ligado as suas emocdes e as suas
experiéncias. Ela gosta, porque descobre algo na imagem que possui alguma
relacdo afetiva com a sua vida, o reconhecimento de um animalzinho, por
exemplo. Nao gosta de outra imagem que mostre alguém sofrendo ou
machucado. E uma leitura bastante egocéntrica que considera apenas 0
proprio ponto de vista.

A medida que a crianca vai crescendo, o tema de uma imagem vai
tendo cada vez mais importancia. Para ela, uma imagem é bela se apresenta
um belo tema, e sua concepcdo de beleza nessa etapa esta ligada a
proximidade com o realismo apresentado na imagem. Mais adiante, o tema
deixa de ter significado em si para ser importante pelo que nele se associa. O
tema passa a ter o sentido do que esta se associando a ele e ndo o objeto em
si da representacdo, como, por exemplo, a imagem de um circo, que tem
importancia para a crianga ndo apenas por ser um circo, mas por se associar a
divertimento.

Ainda segundo Parsons, s6 em estagios bem mais avancados a crianca
comecara a interessar-se pela organizacao formal da obra ou por seu estilo.

E preciso considerar que a evolugcdo nos estagios de leitura de imagens
esta ligada a frequiéncia com que os alunos estdo expostos a essa atividade e
as intervencdes do professor que os provoca com leituras cada vez mais
aprofundadas.

Maria Helena Rossi®’ afirma que a passagem de um estagio para outro
nao depende apenas da idade, mas também do conhecimento que a pessoa
vai desenvolvendo acerca da arte ao longo de sua formacdo. Assim, a
formacdo de apreciadores e conhecedores de arte deve permear o
planejamento do professor que deve ser o facilitador desse processo. Porém

temos que ser cautelosos na metodologia da utilizacdo de algumas imagens,

36 PARSONS, Michael.Compreender a arte.Lisboa:Editorial presenca,1992.
37 ROSSI, MariaHelena. “ A compreenso do desenvolvimento estético” in PILLAR, op.cit, 1999.



para ndo cairmos no “fazer outra vez, fazer de novo, refazer”, ou simplesmente
no apropriar-nos das imagens, como um exercicio de copia
descontextualizada, desconectada e desprovida de qualquer apropriacdo do
conhecimento.

Valorizar a leitura de imagens e enfatizar as caracteristicas da leitura
narrativa, associando as imagens a objetos reais e a leitura de signos faz
parte da metodologia a ser aplicada nesse contexto, visando a estimular, a
aprofundar e a conhecer o contexto das imagens das midias usadas nas salas
de aula e de obras de arte.

Sabemos da impossibilidade de as obras de arte estarem nas salas de
aula. Por esste motivo, recomenda-se a visita aos espacgos artisticos, tais
como museus, galerias, ateliers de artistas e de artesdos e outros locais
possiveis que possam ser agendados pelas escolas. Um dos modos de a arte
estar mais proxima da educacdo escolar € por meio das reproducdes,
entretanto algumas imagens que sao utilizadas em sala de aula, muitas vezes,
sdo adquiridas por meio de copias de péssima qualidade, com grande perda da
resolucéo de cores, formas e proporcdo. Ndo mostram nem o vestigio do que a
obra é. Por esse motivo é importante o cuidado com as reproducdes usadas,
pois 0 que se apresenta as criancas e adultos esta muito distante do que é a
obra.

Quando as reproducdes sdo usadas como recurso, alguns passos
processuais podem ser feitos pelos educadores: destacar o titulo, o nome do
autor, o local onde se encontra, o local de onde foi extraida, a data da criacéo
e as medidas originais. Interessante € a utilizagdo do retroprojetor visando a
demonstrar pela aproximacéao e pelo distanciamento, a real medida que a obra
possui. Se nao tivermos a disponibilidade desse recurso, podemos simular as
proporcdes por meio de papel recortado no tamanho original exato da imagem
utilizada.

Cabe a n@s, professores a responsabilidade pela educacao do olhar das
criancas e adultos. O professor deve lembrar que olhar as imagens significa
dar-lhes visibilidade, interpreta-las, traduzi-las e estabelecer relagdes visuais
com o contexto em que a imagem foi produzida, atentando sempre para o fato
de que o exercicio de ler imagens é tdo importante quanto produzir objetos e

nao pode de maneira alguma ser interpretado como um “fazer nada”.



Marisa Vorraber Costa® alerta-nos sobre o papel que nés, educadores
,temos desempenhado na escola: se o de transmitir a cultura dominante que
classifica, discrimina, ou o de levar nossos alunos a perceberem seu papel ,
gue é de mudanca dentro da sociedade? Nossa pratica deve, entre outras
coisas, refletir o cotidiano, abordando contetdos que levem em conta a
diversidade &tica sobre o mesmo tema, possibilitando ao educando
problematizar sua propria posicao dentro da sociedade.

Podemos e devemos possibilitar que as criangas e jovens, ao olhar as
imagens, possam tracar percursos pessoais e coletivos, percebendo a
narratividade existente nelas, as relacbes que podem ser estabelecidas com
outras imagens, outras sonoridades, outras gestualidades, para que, a partir
delas e nelas, se percebam como sujeitos. Dessa maneira, o educador podera
criar meios para que surja a provocagdo e o confronto de idéias entre
educando/imagem, chegando a tal ponto que um faca parte do outro, ou seja,
gue se completem, se familiarizem, se tornem proximos um do outro. Que
cause uma estranheza, suscite perguntas trazendo a alma para os pés, para as
maos, para todos. Mostrando o quanto nds, seres humanos, somos seres
simbalicos.

Enfatizamos que um curriculo é eficaz quando, ao mesmo tempo que
manifesta a vocacdo inventiva do homem para interpretar a realidade, Ihe
permite também a construcdo de um mundo simbodlico. E que esses modos de
apresentacdo de si ou dos grupos se concretizem em visualidades,
movimentos teatrais e sonoridades.

Pensamos em um curriculo que leve a perceber que a arte nado
envelhece, pois 0s objetos artisticos podem ser vistos, sentidos, apreendidos
em qualquer tempo, pois a arte transpde barreiras, transcende o tempo. Que
esse curriculo faca intuir e que proporcione ao aluno o encontro dele consigo
mesmo, deixando um canal aberto para os sentidos, sensacdes e sentimentos.
Que mostre aspectos sagrados e profanos, harmoénicos e desarmonicos,
bonitos e feios do que somos e do que sonhamos. Que conscientize as
criancas e adultos de que ha muitas maneiras de ouvir, ver, sentir e de que o
ser humano é muito mais completo quando percebe o seu proprio jeito para

ouvir, ver e sentir.
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E 0 nosso trabalho como educadores sensiveis em arte ndo para por ai.
Como a arte esté relacionada as nossas vidas, que as criangcas e adultos
percebam a sua contribuicdo na reestruturacdo social e as possibilidades de
experimentar, ousar, sair do esperado, por meio de uma diversidade de
linguagens e materiais/trabalhos de arte.

Outro compromisso € o estudo da obra de arte de maneira significativa,
possibilitando a recriagcdo por meio de suas préprias producdes. Que essas
producdes possam expressar modos de ser e de estar, pois, quando as
criancas e adultos perceberem e construirem um sentido para a arte, estardo
tornando-se participantes ativos e ndo meros espectadores passivos. Dai surge
a necessidade de um educador que seja comprometido com a arte, para
abastecer os olhares por diversos percursos, e gue a0 mesmo tempo seja
capaz de auto-avaliar-se dentro desse processo de ensino-aprendizagem de
arte.

Para finalizar esta conversa, recorremos a Mirian Celeste Martins,>
relacionando as consideracfes aqui descritas com a sua afirmativa de que o
gue foi escrito possa “aguecer uma transformacgao”, pois muito, ainda, se tem a
buscar no ensino da arte para que possamos conquistar na escola de ensino

fundamental a exceléncia que a arte sempre mereceu ter.

4.0bjetivos

Como a arte € um modo de ver e de interpretar o mundo, 0s objetivos
aqui sugeridos encontram-se estruturados nos trés eixos de aprendizagem da
arte: a criacdo/producao, a leitura e a contextualizacdo da producédo artistico-

estética da humanidade, compreendendo-a histdrica e culturalmente.

Por ser conhecimento construido pelo homem através dos tempos, a
arte é um patriménio cultural da humanidade e todo ser humano tem direito a
ele. Por outro lado, devemos lembrar o seu aspecto produtivo e apreciativo,
pois a arte € uma das linguagens por meio da qual o ser humano se comunica.

Como linguagem, ela ndo pode ser traduzida por nenhuma outra, sendo
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fundamental para o desenvolvimento da forma de expressdo de cada um e
como meio de percepcdo do outro e de toda uma coletividade. Sendo assim, os
objetivos da Arte no ensino fundamental devem possibilitar que as criancas e
adultos possam conhecer os universos da arte, suas linguagens concretizadas
em diferentes formas de expressdo, num percurso em que o inteligivel e o

sensivel sejam instigados nessa apreensao.

Como muitos contetudos da area de Arte sdo trabalhados em todas as
séries, optou-se por apresentar somente 0s objetivos gerais, sem distincéo, por
blocos, e sem nenhum ordenamento de complexidade. Tal escolha exigira que
cada educador construa e programe 0s seus objetivos a partir de sua propria
vivéncia da arte, do seu saber ser professor de arte e da sua realidade escolar,
para assim poder compartiihar com o0s seus alunos e com o0s demais
educadores de sua escola e da sua area 0s questionamentos, as duvidas, as
certezas e os desafios enfrentados.

Eis os objetivos:

- Sensibilizar o educando e fazer conhecer as variadas manifestacdes
artisticas/estéticas para que o aluno possa progressivamente apreciar,
analisar e valorizar os bens artisticos de distintos povos e culturas produzidos

ao longo da historia e na contemporaneidade.

- Fazer conhecer, identificar e relacionar objetos e manifestacdes
artisticas/culturais criadas por diferentes culturas( regional, nacional e

internacional) e, em diferentes tempos da historia.

- Fazer conhecer o oficio/producédo de diferentes artistas: pintores escultores,

gravadores, desenhistas, artistas graficos, designers e outros.

- Levar a visitar e a conhecer espacgos expositivos de arte, suas ambientacfes

e propostas educativas.

-Levar a pesquisar, a conhecer e a reconhecer (para utilizar) fontes de

pesquisa e documentacédo de arte, valorizando a preservagado, conservacao e



restauracao de acervos variados presentes na histéria das diferentes culturas e

etnias.

- Mandar elaborar e organizar os registros pessoais das informacdes sobre
arte, reconhecendo e compreendendo a diversidade dos produtos artisticos
presentes na historia das diferentes culturas e etnias e em contato com artistas,
obras de arte, fontes de comunicacéao e informacgao, a partir da sua concepgao

estética.

- Levar a experimentar as possibilidades das Artes Visuais explorando os
elementos que a constitui, por meio da interacdo de materiais, instrumentos e
procedimentos artisticos, a fim de utiliza-los nas producdes pessoais e

coletivas, identifica-los em outras producdes e contextualiza-los culturalmente.

- Levar a experimentar os diferentes meios/suportes das diferentes linguagens
em diferentes suportes: pintura, desenho, gravura, escultura, historia em
guadrinhos, colagens, dramatizacfes, teatro de bonecos, danca, cinema, tevé

e informética.

- Levar a explorar a estrutura da linguagem visual e a articulacdo de seus

elementos

- Levar a observar, identificar, distinguir e analisar os elementos: linha, forma,

cor e textura em obras de diferentes estilos e artistas.

- Fazer pesquisar e produzir, a partir dos elementos: linha ,forma, cor e textura,

em suas diversas possibilidades.

- Fazer reconhecer e identificar a diversidade de sentidos existentes nas
imagens produzidas por artistas ou veiculadas nas midias e suas influéncias na

vida pessoal e social.

- Ensinar a ressignificar o mundo e as coisas do mundo poetizando-o0s por
meio do imaginario dramético, articulando as expressdes plasticas, a partir de

estimulos diversos ( suportes, materiais, temas e elementos plasticos).



- Fazer refletir sobre a presenca da Arte no mundo, tanto pelo sensivel quanto
pelo inteligivel, apreciando, identificando, relacionando e compreendendo as

diferentes fungdes da arte.

- Desenvolver atitudes de cooperacédo, respeito, dialogo e valorizagdo das
diversas escolhas e possibilidades de interpretacdo e de criacdo em arte que

ocorrem em sala de aula e no seu entorno

- Fazer empregar vocabulario apropriado a cada linguagem para a apreciacao
e caracterizacdo da producao individual, dos colegas e de profissionais em
Arte.

- Fazer compreender as relacdes entre as linguagens de arte e as outras areas
de conhecimento, estabelecendo conexdes entre elas, nas producdes

individuais e coletivas.
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